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Da sinistra, in alto:

Sinossi delle misure di Materia e Costruzione orizzontale. (Tavola di Claudio Fronza).

Controllo grafico della sezione aurea. (Schema di Claudio Fronza).

Individuazione del centro in Materia prima della modifica del telaio. (Schema di Claudio Fronza).
Individuazione del centro nella versione finale di Materia. (Schema di Claudio Fronza).

“Materia”: dimensioni
e rapporti

Gli schemi visualizzano
il risultato di alcuni con-
trolli quantitativi cui
Materia ¢ stata sottopo-
sta, utilizzando una ri-
produzione fotografica
in scala 1:6 eseguita ad
hoc. Nel primo il con-
fronto metrico tra Co-
struzione orizzontale (cm
95%x95) e Materia nelle
sue dimensioni progres-
sivamente modificate
nel senso dell’altezza,
dal formato iniziale qua-
si quadrato (cm 161
x150) fino a quello de-
finitivo (cm 226 x150),
¢ ottenuto per sovrap-
posizione delle superfici,
ancorandole alla linea di
sutura che taglia la fron-
te della figura nella tela
maggiore: da questa
provengono i materiali
figurativi rielaborati nel
quadro piu piccolo, non
viceversa. Negli schemi
3 ¢ 4 gli assi e le diago-
nali tracciati per indivi-
duare nelle diverse fasi
esecutive di Materia la
posizione delle mani,
luogo di alta valenza
simbolica dell'immagi-
ne, ne evidenziano la
perfetta centralita nella
prima redazione, abban-
donata ma poi gradata-
mente restituita nel pro-
cesso di crescita e rie-
quilibrio del dipinto. In-
fine la verifica dei rap-
porti proporzionali nella
grande superficie pitto-
rica rettangolare dimo-
stra che la testa della
madre, sproporzionata-
mente piccola nonostan-
te la effettiva distanza
fisica ed emozionale a
cui si colloca sul balco-
ne, oltre la ringhiera ¢ le
case riflesse nei vetri
della porta-finestra se-
miaperta davanti a let, si
inscrive interamente
nell’area minore deter-
minata dalla sezione au-
rea.



Rilievo grafico delle traiettorie dei riflessi luminosi in Mazeria. (Disegno di
Claudio Fronza).

A sinistra, dall’alto:

Parmigianino, Autoritratto allo specchio, 1524. Vienna, Kunsthistorisches Mu-
seum.

U. Boccioni, Materia, 1912, dettaglio circolare.

Riflessi dal museo

Di una sosta brevissima a Vienna sulla via del ritorno dalla Russia nella prima settimana di novembre del 1906, Boccioni scrive in una lettera poco
nota al padrc da Padova, il 4 dicembre dello stesso anno: “...mi fermai quattro giorni a Varsavia ¢ due a Vienna con i soldi giusti per il viaggio alla
frontiera.” L’accenno laconico non puo far escludere una l‘dpldd visita dell’artista, non ancora nemico dei musei, come testimoniano i diari scritti tra
il gennaio 1907 e I'agosto 1908, al Kunsthistorisches Museum nella capitale austriaca, dove potrebbe avere colpito la sua memoria visiva il prezioso
Autoritratto allo \‘pa‘z‘hm di Parmigianino, acquisito alle collezioni imperiali fin dal 1608. Non soltanto I'iperbole delle mani in Materza, ma la struttura
stessa dello spazio concavo-convesso che interagisce con la hg.,ura e la avvolge in un “ambiente + atmosfera” insieme reali ¢ virtuali, perche ritlessi dalla
superficie specchiante dei vetri della finestra, suggeriscono I'ipotesi di un possibile rapporto con qual lontano modello. D’altra parte il rilicvo grafico
delle traiettorie dei raggi luminosi e dei relativi angoli d'incidenza e riflessione sembra provare un'osservazione diretta del fenomeno ottico da parte
del pittore, in una sequenza operativa non improbabile di reciproco scambio di posizione ¢ infine di sostituzione con la madre. Se questo ¢ vero,
paradossalmente Materia, quadro di luce anche per la vibrante stesura pittorica, sarebbe I'ultimo grande ritratto naturalistico dipinto da Boccioni prima
di dedicarsi interamente alle ricerche sull’astrazione dinamo-plastica.
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