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III. Lo Studiolo di Belfiore

Analisi grafico-prospettica
delle Muse

Claudio Fronza

1 controllo della struttura prospettico-spaziale delle sei tavole raffigu-

ranti le Muse, originariamente collocate nello studiolo del palazzo di

Belfiore a Ferrara, risulta arduo per la scarsita degli elementi rilevabili
della prospettiva lineare; inoltre, per il fatto di doverlo eseguire su fotogra-
fie in scala 1:50, con possibilita di verifica diretta sull’originale soltanto per
la Tersicore conservata al Museo Poldi Pezzoli.
1’ analisi grafica ha messo in evidenza una costante estremamente significa-
tiva: in ciascuna delle tavole 'immagine & costruita secondo la prospettiva
centrale. 11 punto di fuga (C) giace sull’asse verticale dei troni in Urania (a
Firenze) e nella Calliope della National Gallery di Londra; € appena sposta-
to a destra nella tavola con Erato della collezione Strozzi di Firenze (Fig.
156), mentre presenta uno scarto molto pitt netto nella Talia (a Budapest)
(Fig. 157) collocata presumibilmente in modo da imporre una visione non
frontale, ma di lato; nelle tavole raffiguranti Polinnia (a Berlino) e Tersicore
(al Museo Poldi Pezzoli) non & possibile individuare un punto di fuga unico,
nonostante la piattaforma rettilinea nel primo caso, circolare e a sbalzo nel
secondo, come il trono che vi insiste siano inequivocabilmente rappresenta-
ti in prospettiva centrale.
Per quanto concerne l'altezza dei punti di fuga, si deve rilevare nella Talia
di Budapest, una contraddizione tra la posizione dei punti di convergenza
delle ortogonali che definiscono le cornici del trono (C1, C2, C3, C4), nella
zona centrale della figurazione — si noti per inciso come la costruzione in
questa tavola tisulti meno rigorosa, piti simile di fatto ad un arcaico traccia-
toa “‘spina di pesce” — e, d’altro lato, il punto di fuga della base poligonale
del trono, che invece si pud intuire ben al di sotto del margine inferiore del-
la tavola (Fig. 157). Anche nelle altre tavole il punto di fuga delle ortogonali
di profondita si trova o esattamente sul bordo inferiore o poco al di sotto
della tavola come nel caso dell’ Urania.
Problematica si fa quindi la determinazione dell’altezza dell’orizzonte pro-
spettico, poiché non & possibile individuare i punti di fuga delle piattaforme
aggettanti su cui appoggiano i troni — o la figura nel caso della Polinnia —
e, d’altra parte, risulta diverso, non coincidente con I'orizzonte determina-
to dai punti di convergenza dei troni. Tutte le sei tavole mostrano tuttavia,
ed & questo un tratto fondamentale comune, una visione fortemente scor-
ciata “di sotto in su’’ che sembra indicare un punto di vista *‘virtuale’” deci-
samente pitl basso del punto di fuga individuabile delineando il tracciato
prospettico dell’architettura dei troni.
Significativa, a conferma di quanto detto, ¢ la tavola di Polinnia, che sta
eretta su una piattaforma vista talmente dal basso da nasconderle quasi
completamente il piede destro, mentre il sinistro sporge in avanti, con ef-
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III. Lo Studiolo di Belfiore

Fig. 156. Analisi grafico prospettica della Musa Fig. 157. Analisi grafico prospettica della Musa
Erato, Firenze, Coll. Strozzi Sacrati. Grafico Talia, Budapest, Szépmiivészeti Muzeum.
di Claudio Fronza. Grafico di Claudio Fronza.
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III. Lo Studiolo di Belfiore

fetto di trompe-loeil.

La soluzione geometricamente pili corretta si pud riscontrare nella tavola
con Erato (Firenze) in cui esiste una precisa coincidenza tra i punti di fuga
delle ortogonali del trono e di quelle della base, anche se si deve riconoscere
che queste ultime sono appena rilevabili (Fig. 156).

Questi scarsi elementi consentono comunque di formulare un’ipotesi sulla
possibile posizione originaria delle tavole fissate alle pareti dello studiolo
di Belfiore: le Muse dovevano essere collocate ad un’altezza dal pavimento
variabile tra i cm. 170 e 200, considerando I'altezza dell’ipotetico osserva-
tore albertianamente a tre braccia (cio¢ appunto a circa cm. 170).
Questa misura appare tanto piti plausibile se si tiene conto della spalliera
con tarsie lignee che doveva rivestire tutt’intorno le pareti al di sotto delle
tavole con le Muse.
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